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“Peter ,Pjotr“ Kéck studierte in Graz Psychologie

-und Philosophie mit einer Digsertation
tiber Nahwahrnehmung - e
und war Jazz-Trompeter und Bildkiinstler
-und Grafiker. 1087 iibersiedelie er nach Wien
‘wo er zwei Jahre spiter im Denau-Oder-Kanasl
aus ungeklarier Ursache ertrank
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wo der damm aufhort und das
bild anfangt stehen







-

WIS -"Mrl;hl . ¢

/

-‘gf!‘

_"_'ﬁfaum in einem stick
* holz der maserung entlang
wandern schnitt lidschlag



er offnete ihre hand
und sah ein auge




Il_

Q20
B
w

311

fen

ein r
as

inen mun

1
e d
e

"

ffnet

h'm

&

PRHIM M

Ve
-ich
und

0
S

"
”
k]

o Lo T oL e o P S






i

. ﬁa&%
el ..




aug der kamera







ah

)

itt uber die

gl __
wand und suchte

das s

S







blick aus dem wurfel
ratsel zahlen die augen
_<zumachen beim fall




e
3
¢ N | 1..\;.@,; = m
B 4 o -
‘.M..,.J.w,u m 42
h T
j - m G
o B
1y o3
=
m QO
=l
B
q o
[ S
T O

ger

el
=
L,
=
1]
fiw
i
]
=
B
=i
By
L15]
=
]
=
i
m



T et

ein a.uge glng*auf —
E are senktan. fsm“h uher







ek

M

a5

i
T

]

dins

hne fell steh

4} ;
e
i e M
MO i

ie”

d
piegelschrei

n.. .u. i
nﬁm, 1
=
F-§ - %
| 0 &_l—.h
SN T M
Hh (¥
.a 4 G . "nm i
SN0 - ]

i




-

L

o o
denk schienren nach riick

- . -

: j et B-007 2 ¥ AIOA
warts zeichnenspuls,und knoten . A AH &p o &
schwellen fauschend weiss « ; &2 /' w9 el §.5 . RNt

B Al v ) e
= — - Al "‘-"1- (" i-"\ { - » A '\
- i f j = :\ *

é;ﬂ""__ = 3 ¥ bl
\







tok da's aufs kea

atrust

: Iun'{i vuu "1&:
Apdia Wi

LF by =0

o

e

s

.L..I '.:Ij oy .
e
SERIAE e uush

Fhgved 27 E“Bﬂ:‘fi’!

ik Baa i, mashn 2 LR

AR T .

i G
ware F






] 1 A
| |||| Il
Wl *F'r Wil i
i A |.; "_I |-lj. .'-|:'.|"

der zellen " mah W

L |

sein wa&sé strome fllé,sg.en
haj,f (i

n'd noqh nicht wa,e]:u

ﬂd&:i'ﬁl . | ] I. I

'.I';”J I|I1,;|H .I “
VRt
}'|i

16



S S e e G P e

wo fangt das licht an

in eine muschel horchen?
bis das meer wahr wird

P e

i




:was haut war und

laufe eines

1l1m

haars

icht/zellen/grau

polster/ans 1




inen

©
15
4=
L
v
i
i=)
=
=
1]
=
d

ie za

yffnete d

h o

e




spuren tiefer lag
uberder schwelle der weg

t

eine stimmgabel




A
e
o

G

t und immer

T




o i

=
s L

B e e

T




s0 als i

#

Aol




 im winter ricken
‘die natur unter sich
kuh braune flecken
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: satz der dich enthalt
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. mitten im lidschlag sprangen rosen auf/ringe
i i /das flieRen im glas




blatter schichten durch
palimpseste wandern der
blicke wasser wand
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The ad Not Taken

" And be one traveler, long 1 stood
And looked down one as far as | could
To where it bent in the undergrowth;
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Das Atmen der Zeichen 4221 - 2ak

Schlaft ein Lied in allen Dingen,
Die da traumen fort und fort,
Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort.
(Joseph von Eichendorff)

Als Menschen, als Menschheit, als das, was sich in Form einer Menschheitsgeschichte, individuell wie
kollektiv, darstellen Iasst, haben wir — vor allem in den ,westlichen” Kulturen und vermehrt in der
Gegenwart — stets das Beddrfnis, allem einen Sinn zu geben, in allem einen Sinn zu sehen, alles zu
bewerten, zu beurteilen und letztendlich zu rechtfertigen. Die gesamte Geschichte, wie sie uns
prasentiert wird, prasent, gegenwartig gemacht wird, ist eine Aneinanderreihung von
Rechtfertigungen, vom Rechthaben, von der Handhabung des Rechts, vom Rechtbeugen.
Schichtungen, die die Gegenwarten Uberlagern, Handlungen einen Sinn geben sollen und das
Gegenwartige als Chronologie von Ereignissen in die Vergangenheit verdrangen. Wir schaffen
Kausalitaten, Zusammenhange, Erklarungen, um unserer Existenz einen Sinn zu geben, unser Leben zu
rechtfertigen, um uns selbst im Spiegel anblicken zu kdnnen. Kartografierungen, Kategorisierungen,
Klassifizierungen, Normierungen, Nomenklaturen, Quantifizierungen, Qualifizierungen sollen dem
Chaos Ordnung und Struktur geben, den Dingen einen Platz im System zuweisen, nichts dem Zufall
Uberlassen, um die Kontrolle zu behalten und nicht die Beherrschung (der Natur) zu verlieren. Wir
bewegen uns taumelnd, traumtanzend, schlafwandelnd, im Schwindel entlang einer Linie zwischen
Anfang und Ende, Ursprung und Apokalypse, einem schmalen Grat, umgeben von Abyss und Abusus,
Chasma,, Chora, Chimara, Chaos, Cheops, Cholera, von Phantasmen und Phobien — eine Kolonie
kollektiver Psychosen und Neurosen. Kolon. Doppelpunkt. Atempause.

Am Anfang steht das Aleph. So steht es schon in Phdnizien geschrieben — als Schrift, als stummes
Zeichen, unhorbar, unerhort, ein stiller Zeuge der Abbildbarkeit von Lauten, selbst nicht vernehmbar,
ein Einatmen, ein Aushauchen, ist Aleph der Anfang, der Ursprung aller Laute, Verlautbarungen und
Erlduterungen. Als Stierkopf, die Eins und das Eine, der ewige Schopfergott, das Verborgene,
Unbegreifbare, Unerklarbare, Unteilbare, Unvergangliche, die Unendlichkeit, die Tausend, die Entfaltung
des Raumes, des Universums steht Aleph im Hebraischen fiir ein Erwachen, die Bewusstwerdung, das
Bewusstsein, die Reflexion — eine kleine Offnung im Raum, durch die das Licht dringt. Im
Altgriechischen wird das Aleph zum Alpha; die Vernunft, der Logos, das fleischgewordene Wort, die
Rede sind gottlicher Abstammung, das ,A(lpha)” als Majuskel nimmt die Form der Pyramide an, an der
Spitze das Eine, an der Basis das Unendliche, eine Gedenkstadtte fiir den Tod des Anderen, der Vielfalt,
des Widerspruchs, des Zufalls, des Mythos, des Chaos und Kennzeichnung fir die Herrschaft des Einen,
der géttlichen Ordnung, des Vernunftprinzips, der Differenz — das beriihmte ,a" in der différance
Derridas als gesprochen nicht vernehmbarer orthographischer Eingriff, diesem Unentschieden
zwischen aktiv und passiv, als nicht-vollkommener, nicht-einfacher Ursprung der Differenzen selbst.
,Das ader différanceist also nicht vernehmbar, es bleibt stumm, verschwiegen und diskret, wie ein
Grabmal: oikesis. Kennzeichnen wir damit im voraus jenen Ort, Familiensitz und Grabstatte des
Eigenen, an dem die Okonomie des Todes in der différance sich produziert. Kann man nur die Inschrift



entziffern, verweist dieser Stein fast auf den Tod des Dynasten.”? Das Bewusstsein ist immer zugleich
ein Bewusstwerden des Todes, die Reflexion der eigenen Verganglichkeit. Das Bewusstsein ist vor
allem ein Todesbewusstsein, jedes Zeichen, das wir — im Uberschuss und auf Vorrat — produzieren, ein
Verweis auf den Tod. Jedes Zeichen tragt die Merkmale des Todes in sich. Das Grabmal, die Pyramide
markiert den Anfang. Und das Ende. Die Vernunft rationalisiert und rationiert in diesem Bewusstsein
das Leben und unterwirft es einer Logik, einer Stringenz, einer Kausalitat.

Die postmoderne Theorie, der Poststrukturalismus, die Semiotik haben gezeigt, dass Zeichen von sich
aus keine Bedeutungen tragen, dass Zeichensysteme gleichwertig sind und erst durch interne
Verweissysteme Bedeutung generiert wird. Es gibt nichts Heiliges an sich, erst durch Zuschreibungen
erheben wir das Profane zum Heiligen, und wenn schon, ist der generelle Akt der Bezeichnung die
Heiligsprechung, die Sakralisierung des Gegenstandes. Aber es gibt (Be-) Deutungshoheiten,
Ideologien, die die Darstellung von Geschichte in Form der Schrift hervorbringen und der Geschichte
nach eigenem Ermessen Bedeutung geben. ,\Wenn es Geschichte nur durch Sprache gibt, und wenn die
Sprache (auBer wenn sie das Sein selbst oder das Nichts benennt: das heil3t fast nie) im Wesentlichen
metaphorisch ist, dann hat Borges recht: ,Vielleicht ist die Universalgeschichte die Geschichte von ein
paar Metaphern.’ Von diesen ,wenigen’ fundamentalen Metaphern ist die des Lichts nur ein Beispiel;
aber was fur ein Beispiel! Wer wird jemals ihren Sinn bandigen, ohne sich vorher von ihr benennen zu
lassen? Welche Sprache wird ihr jemals sich entziehen kdnnen? Wie wird sich beispielsweise die
Metaphysik des Gesichts als Epiphanie des Anderen ihr entledigen kdnnen? Das Licht hat vielleicht kein
Gegenteil, schon gar nicht die Nacht. Wenn alle Sprachen sich in ihm bekampfen, immer nur dieselbe
Metapher modifizieren und das beste Licht aussuchen, hat Borges [...] wiederum recht: ,Vielleicht ist die
Universalgeschichte die Geschichte der unterschiedlichen Betonungen von ein paar wenigen
Metaphern.?

Das Licht und der Tod, die Offnung des Raumes, aus dem Bewusstsein und Denken hervorgehen —
Reflexionen des Lichts und des Todes, Beugung des Raums. Ewige Wiederkehr der Sinngebung.
Uberlagerungen, Schicht {iber Schicht, bis daraus (eine) Geschichte wird. Kenosis heilt in der
Christologie der Akt des Leerwerdens, der EntauBerung, der Entgottlichung. In Bezug auf
Zeichensysteme, auf Sprache ware es ein Akt der Entideologisierung, der Sinnentleerung, des
Bedeutungsverlusts. Ein Trauma fiir die (westliche) Vernunft, im Zen-Buddhismus in Form der Zazen-
Meditation wie auch des Koan, eine Art sprachliches Paradoxon, das die Erkenntnis der
Ununterscheidbarkeit der Dinge (inklusive des Ichs) fordern soll, eine altbewahrte Praxis. ,Der Text ist
kein ,Kommentar' zu den Bildern. Die Bilder sind keine ,Illustrationen’ zum Text. Beide dienten mir
lediglich als Ausgangspunkt fir eine Art visuellen Schwankens — ahnlich vielleicht zu jenem Sinnverlust,
den das Zenals Sartoribezeichnet. Text und Bilder sollen in ihrer Verschrankung die Zirkulation, den
Austausch der Signifikanten: Korper, Gesicht, Schrift, ermdglichen und darin das Zuriicktreten der
Zeichen lesen.”? Ahnlich des Koan hat auch der Haiku den Verlust von Sinn und Bedeutung zum Ziel.
,Die Arbeit des Haiku liegt darin, dass die Befreiung vom Sinn durch einen vollkommen lesbaren
Diskurs erfolgt (ein Widerspruch, welcher der westlichen Kunst versagt ist, da sie den Sinn nur in Frage
zu stellen vermag, indem sie ihren Diskurs unverstandlich macht); [...] da er lesbar ist, halten wir ihn fir
einfach [...], da er aber gleichwohl bedeutungslos ist, leistet er uns Widerstand [...] und tritt in jenen

' Jacques Derrida, Die différance. Ausgewahlte Texte. Stuttgart 2004. S. 112,

2 Jacques Derrida, Die Schrift und die Differenz. Frankfurt am Main 1989. S. 141f. Vgl Jorge Luis Borges, Das Aleph.
Erzahlungen 1944-1952. Frankfurt am Main 1992.

3 Roland Barthes, Das Reich der Zeichen. Frankfurt am Main 1981.S. 11.



Schwebezustand des Sinns ein, der uns duRerst befremdlich ist, weil er die gebrauchlichste Ubung
unserer Sprache, den Kommentar unmaglich macht.”*

Der schwindende Sinn schwebt tiber bebenden Ebenen, die sich verweben und neue Bedeutungen
entstehen lassen, wenn ihnen der Raum, der geistige Spielraum zur Entfaltung gewahrleistet wird.
Wort, Bild, Schrift, Fotografie, Gesichter, Gesten, Gerdausche, Musik, selbst der Abfall, alle lesbaren
Zeichen, Signifikanten erftillen nebeneinander als Elemente, als Ensemble den Raum um uns, geben
ihm eine Bedeutung, auch ohne sinnerflllt zu sein oder einer bestimmten Ordnung oder Struktur
anzugeharen. Als Ensemble von Elementen sind sie in ihrer Bedeutung verschiebbar, transformierbar,
beweglich wie Mobiliar und somit imstande, den Raum zu verandern. Das ,A" als Anfang hat sich
gewaltsam in den Raum eingeschrieben, ihn eréffnet, ihm die Regeln der Vernunft, Ideologien, (Macht-)
Strukturen und Ordnungssysteme aufgezwungen, eine metaphysische Bedeutung zugewiesen, um
Kontrolle auszuliben. Doch der Raum besteht nicht als der Raum, als offentlicher und privater, es gibt
Zwischenraume, geistige (Spiel-) Raume, Leerraume, Leerstellen, utopische und dystopische Raume,
virtuelle, kontemplative Raume, Gegenraume, Nicht-Orte, Unorte und Aborte. Uberlagerungen von
Raumen, Uberlagerungen im Raum, Raumschichtungen, Uberlagerungen von Signifikanten und
Signifikaten, Schichten von Zeichen und Bedeutungen, die alle synchron im Raum anwesend sind und
still mitschwingen — eine Uberfiille an Raum, eine Uberfiillung des Raumes, ein Uberschuss, eine
Uberflutung an Signifikanten, an Reizen, eine Sinnflut der Bedeutungen. Als ,Heterotopien” bezeichnet
Michel Foucault Gegenraume, wie sie in jeder Kultur und Gesellschaftsform existieren. ,Es gibt
wahrscheinlich keine Gesellschaft, die sich nicht ihre Heterotopie oder ihre Heterotopien schiife.
Hierbei handelt es sich ohne Zweifel um eine Konstante aller menschlichen Gruppen. [...] Man konnte
Gesellschaften moglicherweise nach den Heterotopien einteilen, die sie bevorzugen und die sie
hervorbringen. [...] Im Laufe der Geschichte kann jede Gesellschaft ohne weiteres bereits geschaffene
Heterotopien wieder aufldsen und zum Verschwinden bringen oder neue Heterotopien schaffen.”®
Hierbei handelt es sich um Orte, die von den gesellschaftlichen Normen abweichen und nach eigenen
Regeln funktionieren. Sie sind ein AuBerhalb und zugleich ein Innerhalb der Gesellschaft mit
beschranktem Zugang. Heterotopien kdnnen heilige, geschiitzte Orte sein, aber auch solche, die
Abweichungen von der Norm — medizinische, psychische, gesetzliche — sanktionieren. Es gibt Krisen-
und Abweichungsheterotopien, aber auch Mischformen mit Utopien wie den Spiegel. ,Der Spiegel ist
namlich eine Utopie, sofern er ein Ort ohne Ort ist. Im Spiegel sehe ich mich da, wo ich nicht bin, eine
Art Schatten, der mir meine eigene Sichtbarkeit gibt, der mich mich erblicken Ial3t, wo ich abwesend bin
[...]. Aber der Spiegel ist auch eine Heterotopie, insofern er wirklich existiert und insofern er mich auf
den Platz zurtickschickt, den ich wirklich einnehme; vom Spiegel aus entdecke ich mich als abwesend
auf dem Platz, wo ich bin [...]. Der Spiegel funktioniert als eine Heterotopie in dem Sinn, daR er den
Platz, den ich einnehme, wahrend ich mich im Glas erblicke, ganz wirklich macht und mit dem ganzen
Umraum verbindet, und dal3 er ihn zugleich ganz unwirklich macht, da er nur tber den virtuellen Punkt
dort wahrzunehmen ist."® Der Spiegel erschafft einen virtuellen Raum, in den wir als realen Raum
wieder zurtickkehren, wenn wir uns vom Spiegelbild abwenden. Wenn wir uns nicht mehr im Spiegel
anblicken kénnen und uns abwenden muissen, bleibt der reale Raum, den wir als solchen tber die
Heterotopien selbst mitgestalten, indem wir uns entweder dem Raum, der aufoktroyierten Struktur

“Ebda.S. 112.

®> Michel Foucault, Die Heterotopien. Der utopische Korper. Zwei Radiovortrdge. Berlin 2005. S. 11ff.

& Michel Foucault, Andere Raume. In: Karlhein Barck, Peter Gente, Heidi Paris (Hrsg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig 1992. S. 34-46. S. 39.



figen oder uns in die Zwischenraume, die Leerstellen, die utopischen Gegenentwiirfe, die Heterotopien
einschreiben und das raumliche Geflige, die Bedeutung von Signifikanten, die Raumerfahrung
verandern, den Raum, das Wort, das Bild kippen, das Denken auf einen Weg schicken, den es selber
noch nicht kennt. Der Haiku ist in diesem Sinne auch eine Heterotopie: ein realer Raum, weil er sich
durch die Schrift verraumlicht, einen Ort hat; zugleich ein virtueller, kontemplativer Raum, der unsere
Erfahrung verandert und sich mit jeder unserer Erfahrungen selbst verandert — ein Zwischenraum, der
Leerstellen in der Struktur findet, unentschieden in seiner Bedeutung, mehrdeutig, differenziert in
seiner Einheit und in seiner Form und Einfachheit die Grenzen des herkdmmlichen, traditionellen
Denkens der Gegensatze verwischt und den Raum im Allgemeinen flr den Diskurs stets aufs Neue
eroffnet. Weder der Raum noch der Haiku sind etwas Statisches, ein Grabmal, sie sind ein stetiges
Werden, flieBendes Wasser ohne endgiiltiges Ziel, ohne vorhersehbare Richtung, ohne festgelegte
Bestimmung und Bedeutung. Sie konstruieren und dekonstruieren sich permanent, sobald wir uns in
sie einschreiben und das Zusammenspiel der Signifikanten und ihrer Verbindungen weiterfihren, um
neue Kontexte fiir das Bewusstsein und die Erfahrung zu schaffen und die Geschichte auf eine andere
Art und Weise zu erzahlen: das Andere als das Eigene, die andersartigen Raume, die Anwesenheit von
Abwesenheiten in den Raum und in die Geschichte miteinzubeziehen.

,Im Flissigen gehen die Gegensatze leichter ineinander uber. Das Flissige ist das Element des
pharmakon. Und in das Wasser, in die Reinheit des flissigen, kann das pharmakon am leichtesten und mit
den gefahrlichsten Folgen eindringen und es alsdann verderben, indem es sich sogleich vermischt und
zusammensetzt."’

Wolfgang Oeggl

7 Jacques Derrida, Dissemination. Wien 1995. S.171.
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Der Versuch ein Grundaxiom der gtattfindenden
Bemiihungen Theorien und Bysteme
zum Verstdndnis der Einlagerung
gesellschafilicher Fragen am Bchnittpunkt
am Schnittpunkt der Raum-Zeit
“EKnotenpumkte zu finden. eine Geschichte des Raumes.
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Der Begriff der Heterotopien, den Foucault entwickeln méchte, soll die
auReren, konkreten Raume und nicht blo Raume der Erfahrung in den Blick
bekominen und einer Analyse (ffnen. Die Analyse soll keine schlichte
Beschreibung der Relationen, die einen Ort umringen oder in ihm sich treffen
oder iberschneiden zum Ziel haben, sondern vielmehr eine Untersuchung

Jjener Réume selbst darstellen, die, obzwar durchaus ins Netz der Relationen -+
eingespannt, dennoch ebenjene Relationen zugleich "suspendieren,
neutralisieren oder in ihr Gegenteil verkehren",also in einem
Spannungsverhaltnis zu ihrem jeweiligen Umield stehen. Dabei teilen sich die
anderen Orte in zwei Gruppen, die Utopien und die Heterotopien. Wahrend die
Utopien in einer Beziehung der Analogie zum Rest der gesellschaftlichen

Réaume stehen, entweder als Vervollkornmnung der bestehenden
gesellschaftlichen Verhaltnisse oder als ideales Gegenmodell zu ihnen, mithin
wesentlich irreale Orte sind, sind die Heterotopien "Gegenorte [...], tatsachlich
verwirklichte Utopien, in denen die realen Orte [...] zugleich reprasentiert, in
Frage gestellt und ins Gegenteil verkehrt werden." Sie sind &

"vollig anders als all die Orte, die sie spiegeln’.Zugleich handelt es slch
durchaus um

"reale wirkliche, zum institutionellen Bereiq};-deyﬂeesellschm gehorige Grt-e
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Heterotopien sind wie Utopien /andere/ Raume, die sich jedoch nicht in
literarischen Fiktionen finden, sondern physisch lokalisierbar sind. Einen
Kreuzungspunkt zwischen Utopie und Heterotopie stellt fiir Foucault der
Splegel dar, der beldes zugleich ist: Utopie, insofern der Ort, an dem ich mich
im Spiegel sehe, ein irrealer Ort ist, da der Splegel mich da erscheinen lasst,
wo ich gerade /nicht/ bin; Heterctople, "insofern der 8plegel selbst wirklich
existiert und gewissermagen eine Rickwirkung auf den Ort ausiibt, an dem ich
mich befinde" indem er mich und meine Umgebung ehenso dort zeigt, wo ich
mich wirklich befinde, mich wieder auf mich zuriickwirit. Das Spiegelbild Ist
nicht bloSe Reflexion, welche das vor dem Spilegel Befindliche schlicht,
reproduzierte, sondern stellt zugleich einen Zusammenhang zwischen mir und
meinem Umfeld her, elne Verkniipfung, die, obgleich an elnem irrealen Ort,
durchaus real statthat, gleichsam ein umgekehrtes Prisma, das die Farben des
Regenbogens in elnem Strahl kenzentriert. Heterotoplen ruhen also nicht
selbstgeniigsam In sich, sondern besitzen "gegeniiber dem tibrigen Raum eine
Funktion®die zwischen zwelerlel oszilliert: "Entweder sollen sie einen
liustondren Raum schaffen, der den ganzen realen Raum und alle realen Orte,
an denen das menschilche Leben eingeschlossen Ist, als noch gréfere Ilusion
entlarvt” wie die Freudenhiuser, "[older sie schaffen einen anderen REaum,
elnen anderen realen Raum, der im Gegensatz zur wirren Unordnung unseres
Raumes eine vollkommene Ordnung aufwelist”......




mblemaﬁaiem Hatsmtnpim iiberliefertes Wissen, indem sie den Boden, auf dem
Wissen anfgebaut ist, destahilisieren. Dennoch bleiben Heterotopien immer mit der

= herrschenden Ordnung verbunden; wahrend Heterotopien also mit den herrschenden
e Ordnungen kollidieren, bringen sie gleichzeitig neue Formen des Wissens hervor.
i
h.', By juxtaposing and cornbining many spaces in one gite, heterotoplas problematize
f receilved knowledde by destabilizing the ground on which knowledge is bullt, Yet
k! heterotoplas always remaln connected to the dominant order; thus as hetergtopias clash
;: with dominant orders, they elmultanecusly produce new ways of knowing.
;.* g
e j

Raumlichkeit der Ordnung lesbar machen.
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